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1. Motivation

Der technische Fortschritt hat es ermdglicht, dass dieselbe Person Autor sein, die Kamera
bedienen und sogar noch den Schnitt ausfiihren kann - und das ohne grof3en Lernaufwand.
Vor wenigen Jahren noch war der technisch versierte, selbstproduzierende Journalist eine
absolute Ausnahme.

Videojournalismus bietet einige Vorteile: Ohne dass ein grofles Kamerateam geschickt
werden muss, kann ein Journalist mit einem etwa 30 Zentimeter langen Camcorder spontan an
allen mdoglichen Orten filmen. Dies bedeutet etwa fiir lokale Berichterstattung, dass viel mehr
bewegte Bilder von entlegenen Winkeln ins Fernsehen kommen — was speziell fir die
Regionalisierung des offentlich-rechtlichen Rundfunks wichtig ist. Ein Fernsehsender kann

sein Programm somit burgernédher gestalten, Fernsehen wirklich vor Ort produzieren.

»,Naher* mag aber auch hei3en, dass der Journalist sich mit einem kleinen Camcorder in einen
vollen Zug zwéngt, um Impressionen einzufangen. Eine grof’e Fernsehkamera passt nicht

zwischen dicht an dicht stehende Menschen.

Hat ein Journalist stets seine eigene Kamera dabei, entgehen dem Sender seltener gute Bilder.
Beispiel: Videojournalisten, die schnell und flexibel Feuerwehr- und Polizeieinsatze
begleiten. Wenn ein Haus in Flammen steht oder eine Unfallstelle noch nicht gerdumt ist,
kann der Videojournalist anfangen zu drehen und muss nicht erst auf ein Kamerateam warten.
Bis dieses ebenfalls vor Ort ist, andert sich vielleicht die Situation und die interessantesten

Bilder kdnnen nicht mehr aufgenommen werden.

Wieso soll man also zwei oder drei Leute zum Termin schicken, wenn es einer alleine machen
kann? Dagegen sprechen mogliche technische, als auch journalistische Qualitatseinbul3en.
Doch wenn die Bilder des Videojournalisten schlie}lich Uber den Fernsehbildschirm laufen,
stellt sich die Frage: ,,Merken die Zuschauer das berhaupt?* Macht es einen Unterschied,
dass der Journalist vielleicht keine gesonderte Kamera-Ausbildung besitzt und keine groRe
professionelle Fernsenkamera benutzt? Das ist nicht nur flr Programmgestalter interessant,
die ihre Sendungen regionaler, birgerndher und kostengiinstiger machen wollen, sondern
auch fir mich personlich. Da ich bereits als Videojournalist unterwegs war, kann ich mir eine

berufliche Zukunft in diesem Bereich durchaus vorstellen. Dabei sollte ich mir bewusst sein,



wie ich meine Arbeit verbessern kann. Wer Fehler erforscht und sie erkennt, kann sie auch

vermeiden.

Um mehr Gber die Qualitat von VJ-Beitrdgen zu erfahren, macht es deshalb Sinn, Mangel und
Fehler zu finden. Mit diesen sollte es einfacher sein, Bilder von professionellen Kameraleuten

und Videojournalisten zu vergleichen und daraus Schlsse zu ziehen.

2. Eigene Erfahrungen

2.1. Beobachtungen als Videojournalist in der Lehrredaktion ,do1"

Im Marz 2006 begann ich, im Rahmen meines Journalistikstudiums fur die Fernseh-
Lehrredaktion ,,dol“ zu arbeiten. Die Lehrredaktion verfligt Gber ein Sendefenster bei
Hflorian.tv*, dem offenen Kanal in Dortmund. Lernende Grundstudenten des Instituts flr
Journalistik erhalten eine Einflihrungswoche, in der Kameratechnik erklart wird. Darauf

folgen kleinere Praxistibungen zu Bildaufbau und Filmdramaturgie.

Meinen ersten Beitrag fir die Sendung ,,dol-Ortstermin® erstellte ich am 6. April 2006.
Thema: ein Einzelhandelsgeschéft, das zahlreiche Nusssorten und Trockenfriichte anbietet.
Mir stand eine Kamerafrau zur Seite, ich konnte mich daher vollig auf die Recherche
konzentrieren. Gerade beim ersten Beitrag war es sehr hilfreich, nicht alleine zu arbeiten, weil
—so die erste Erfahrung - zwei Personen einfach mehr sehen und so mehr Dinge auffallen. Als
Videojournalist h&tte ich mich in dieser Situation eher Uberfordert gefihlt, da
Fernsehproduktion fir mich ohnehin eine neue Erfahrung war. Bisher hatte ich nur flr
Printmedien gearbeitet. Ich halte es daher nicht fir sinnvoll, Einsteiger sofort als

Videojournalisten loszuschicken.

Prinzipiell aber waren die Aufnahmen im Nussladen auch alleine machbar gewesen: als
Totalen einige Kunden beim Einkauf, den Besitzer des Ladens bei der Qualitatskontrolle der
Nusse, einen Mitarbeiter beim Auffiillen von Tuten, in der Nahansicht Nisse- und Frichte.
Den Originalton (im Folgenden ,O-Ton“ genannt) des Ladenbesitzers hatte ein

Videojournalist ebenfalls aufnehmen kdnnen, weil der Inhaber an einer Stelle stehen blieb.



Doch hier ist auch eine Einschrankung zu erkennen: Der Ton von sich bewegenden Personen
ist - ohne Ansteckmikrofon mit Funktechnik - alleine schwer aufzunehmen.

Daher gab es in meinem zweiten Beitrag, der gleichzeitig mein erster Beitrag als allein tétiger
Videojournalist war, nur O-TOne von sich nicht bewegenden Personen. Fir die Reportage
uber ein Ehepaar, das von Dortmund in ein Dorf an der Nordsee gezogen ist (Sendedatum: 27.

April 2006), benutzte ich einen kleinen Mini-DV-Camcorder, einen Canon XM-1.

Canon XM1/XV1 mit Mini-DV-Standard. Diese Kamera kam

auch bei allen meiner folgenden Beitréage zum Einsatz.!

Die Reportage-ldee kam vollig spontan, weshalb ich kein Kamera-Stativ mit mir fihrte.
Gerade die Spontanitét ist Gbrigens, wie weiter unten aufgefiihrt, ein besonderer Vorteil der
Arbeit des Videojournalisten. Als Alternative zum Stativ und professionelle Ldsung fur
Videojournalisten gibt es spezielle Tragevorrichtungen, mit denen sich die Kamera vor dem
Oberkorper fihren lasst.? Ich filmte die am Ende zwdlfminiitige Reportage jedoch nur mit
Hilfe eines Schulterstativs, das sich dem Namen nach entweder auf der Schulter, aber auch
auf Oberflachen aufstltzen lasst. Allein damit war es mdglich, das Ehepaar im O-Ton

wackelfrei zu filmen. Wichtig blieb dabei die richtige Platzierung der O-Ton-Partner im Bild:

O-Ton-Partner richtig platziert.

! Bildquelle: http://www.canon.com/camera-museum/camera/dv/l_product/1999 xv1.jpg

Internetseite des Elektronikkonzerns Canon. Stand: 17.09.2006.

2 Bohnisch, Markus: Chancen und Grenzen des Videojournalismus. Mit besonderem Schwerpunkt auf der
permanenten Auslandsberichterstattung, Diplomarbeit Universitat Dortmund 2005, S. 50.
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Person etwas zu weit links im Bild.®

Die Frau im O-Ton ist nicht richtig ins Bild gerlickt.
Beim Dreh fiel dies auf dem kleinen Camcorder-
Bildschirm nicht auf. Bildfehler in O-Ton-Aufnahmen
kdnnen besonders hilfreich sein, wenn es darum geht,

Beitrége eines Videojournalisten (\VJ) zu erkennen.

Die AuBenaufnahmen lieRen sich ebenfalls gut mit

dem Schulterstativ anfertigen, mit Hilfsmitteln oder
kleinen Tricks sogar ganz ohne Stativ: Am kleinen Hafen des Nordseedorfs legte ich die
Kamera einfach auf eine Mauer, um ein wackelfreies Bild zu erhalten. Fur Nahaufnahmen
von Sandkdrnern am Strand setzte ich mich in den Sand, lehnte mich nach hinten und stiitzte

die Kamera auf meinem ausgestreckten Bein ab.

Beim Schnitt des Films in der Lehrredaktion ,,dol* fiel keinem Journalistikstudenten und
keinem Mediengestalter-Auszubildenden von ,florian.tv* auf, dass ich sémtliche Bilder ohne
Stativ aufgenommen hatte. Schlie3lich waren die ausgewdéhlten Aufnahmen wackelfrei.
Insgesamt fiel nur recht wenig ,,Abfall* an, auch deshalb, weil ich aus Mangel an Erfahrung
eher wenig Bildmaterial eingeholt hatte: etwa 40 Minuten Rohmaterial fir ein zwdlfmin(tiges
Produkt.

Beim néchsten Beitrag (Sendung vom 4. Mai 2006) tibernahm ich ausschlief3lich die Rolle des
Kameramanns. Dadurch gestaltete sich der Dreh zwar einfacher und stressfreier, doch hatte
ich theoretisch auch den kompletten Beitrag anfertigen kénnen. Hinzugekommen waren
lediglich Gespréche mit den Personen und im Vorfeld ein Rechercheaufwand von hdchstens
ein bis zwei Stunden. Es ging hauptséachlich um Aufnahmen in einem Autohaus und in einer
Werkstatt. Dort ist es moglich, Aufnahmen separat zu machen und im Anschluss mit den
Beteiligten zu sprechen. Erklarungen dagegen, die eine Mechanikerin zum Beispiel wéhrend
eines Reifenwechsels gab, waren alleine schwer aufzunehmen. Bei professionellen
Dreharbeiten wiirde den Ton hier Gblicherweise ein Techniker mit einer Tonangel einholen.
Derartige typische Reportage-Dreharbeiten sind fir den Videojournalisten nur eingeschrénkt

maoglich. Dem Videojournalisten misste an dieser Stelle wohl der ,Japaner” helfen, das

® Aus dem eigenen Bildmaterial des beschriebenen Beitrags iiber das weggezogenen Dortmunder Ehepaar.



Mikrofon direkt an der Kamera. Dieses ist jedoch eher auf Umgebungsklédnge ausgerichtet
und nicht auf Stimmen. Deutlich bessere Ton-Ergebnisse erzielt der Autor, wenn er das
externe Mikrofon in die Richtung der befragten Person halt, wéhrend sie etwas erklart. Als
Videojournalist mit der Kamera in der anderen Hand oder mit einer entfernt aufgestellten

Kamera ist das schwierig, wenn nicht unmaglich.

Der néchste Beitrag: die Aufnahme eines Vortrags. Hier ist die Sachlage offenkundig:
Mikrofon am Pult installieren, Kamera ausrichten — aufnehmen. Ein Kamera-,,Laie* kénnte
hier aber vielleicht Fehler bei der Belichtung machen. Gerade in Seminarrdumen oder
groeren Raumen, in denen Vortrdge gehalten werden, ist die Lichtsituation problematisch.
Und gerade hier offenbart sich der entscheidende Vorteil einer groRen Kamera: Dieser besteht
nicht in der allgemeinen Bildqualitat, da die Netto-Pixelzahl eines groflen Camcorders mit
Betacam-Standard nur um zehn Prozent hoher liegt als die eines VVJ-Camcorders. Signifikante
Unterschiede ergeben sich dagegen in lichtschwachen Situationen, dort erzielen grofle

Kameras deutlich bessere Ergebnisse.*

Eher unproblematische VJ-Aufgabe: ZDF-
Intendant Markus Schachter bei einem
Vortrag im Erich-Brost-Haus in Dortmund

aufnehmen.®

Als fur meine Zwecke beste Einstellung des
Camcorders hat sich die Halbautomatik
erwiesen. Das heiRt, der Camcorder

Ubernimmt sehr komplizierte Einstellungen

selbst, die ich aber im Anschluss fixieren
kann, zum Beispiel die Blende feststellen. Denn bei eingeschalteter Automatik-Blende ist es
im Bild deutlich zu erkennen, dass der Camcorder automatisch nachregelt. Beispiel: Auf einer
Stralle ist das Bild zundchst hell. Dann féhrt ein Auto vorbei: Das Bild wird ganz kurz
dunkeler, der Camcorder regelt nach, was das Bild wieder heller macht - wie eine Art

Aufflackern. Und sobald das Auto vorbei gefahren ist, andert sich die Lichtsituation erneut.

*Vgl. Gehring, Uli; Holzmann, Thomas: Video-Journalismus. Marketing-Gag oder digitale Revolution der
Fernsehproduktion, Darmstadt 2004, S. 6.
® Aus dem eigenen Bildmaterial des beschriebenen Beitrags.



Das passiert im Ubrigen auch erfahrenen Kameraleuten, professionelle Cutter sprechen dann
vom ,,Pumpen” des Bildes, wenn sie das Filmmaterial sehen. Die Deutsche Videojournalisten
Schule (DVJ) bildet ihre Teilnehmer im manuellen Modus aus, inklusive WeilRabgleich,

Blendeneinstellung und Pegelung des Tons.®

Bei meinem folgenden Beitrag (Sendedatum 18. Mai 2006) handelte es sich um ein
klassisches VJ-Projekt. Ich bendtigte Aufnahmen aus dem Magazin eines Museums
(Bucherregale) sowie O-Tone der betreuenden Mitarbeiterinnen. Ich lieR die Buchexpertinnen
an einem Tisch Platz nehmen, auf der gegentiberliegenden Seite stellte ich meinen Camcorder
auf ein vollwertiges Stativ. Ich richtete die Kamera mit Hilfe des kleinen Kontrollmonitors
aus, begann die Aufnahme und hielt das Mikrofon selbst in der Hand. An dieser Stelle bestand
das Risiko, dass die zu befragende Person mit einer Bewegung aus dem Bild rlickt, was ich
nur schwer hatte korrigieren kdnnen. Ab und zu drehte ich meinen Kopf zurtick, um auf dem
Bildschirm der Kamera das Bild zu kontrollieren, was allerdings nicht grundsatzlich zu
empfehlen ist: Das kann den Interviewpartner verwirren oder ihn dazu veranlassen, hektische
Augenbewegungen zu machen, in die Kamera oder in eine vollig falsche Richtung zu
schauen. Nach erneuter Betrachtung des Beitrags stellte ich fest, dass dies tatsachlich passiert
war: Die O-Ton-Partnerin schaute kurz direkt in die Kamera.

O-Ton-Partnerin schaut direkt in die
Kamera.

y d 4 'T ‘_' 3
Marlies Berndsen
Kochbuchexpertin

Gute O-Tone zu produzieren zahlt zu den komplizierten Aufgaben fur Videojournalisten.
Besonders schwierig gestaltete sich die O-Ton-Aufnahme im Freien: Flr einen Beitrag
(Sendedatum 1. Juni 2006) nahm ich zunédchst Bodenplatten mit Gedenksteinen am

Dortmunder Borsigplatz auf. AnschlieBend war es nicht einfach, bereitwillige O-Ton-Partner

®Vgl. Posewang, Wolfgang: Videojournalisten im Einsatz. In: Broadcast, Ausgabe 11/2005, S. 23.



zu bekommen. Vielleicht scheint es auch unprofessionell, wenn ein Journalist alleine mit
Stativ und Kamera auf dem Birgersteig steht und Passanten um Stellungnahme bittet. Ein
Team mit zwei oder drei Leuten mag mehr ,Eindruck* machen. Auch wenn ein
professioneller Videojournalist arbeitet, so scheint es immer ,wichtiger”, wenn mehrere
Personen auftreten, um Aufnahmen zu machen. Verstarkt wird der amateurhafte Eindruck
dadurch, wenn der Videojournalist den Interviewpartner kurz vertrosten muss, weil er zum

Beispiel die Kamera ausrichtet.

Als VJ unterwegs am Dortmunder
Borsigplatz mit Mikro und Hilfe

eines Kamerastativs.

Bei diesem Beitrag wdare es gut gewesen, wenn die Kamera manche Bewegungen der
Interviewten héatte verfolgen konnen. Da ich jedoch das Mikrofon halten musste und den
Interviewpartner auch anschauen wollte, blieb die Kamera unbewegt auf dem Stativ stehen.
Fur den Blick Richtung Bodenplatte musste ich die Bodenplatte separat aufnehmen und
hinterher im Schnitt improvisieren. Der Umschnitt von O-Ton auf ein Bild der Bodenplatte
wirkte letztlich aber sehr plétzlich und ,,hart®. Ein reportagehaftes Mitschwenken der Kamera
mit Bewegungen der Interviewten hétte den Beitrag deutlich lebhafter gemacht.

Mein nachster Auftrag fir ,,dol* (wéhrend der FuBball-Weltmeisterschaft, Sendedatum 11.
Juni 2006) machte klar, dass kleine Camcorder selbst fiir professionelle Kameraleute sinnvoll
sein konnen. Als Kameramann begleitete ich einen Autor fur Aufnahmen vor der U-Bahn-
Haltestelle am Dortmunder Hauptbahnhof. Dort war kaum noch Platz, tberall standen
FuBballfans. Eindriicke von feiernden Fans lieBen sich so mit dem Camcorder wunderbar

festhalten.



Uberfillte U-Bahnhaltestelle in Dortmund wéhrend der FuRRball-Weltmeisterschaft:
Nur der kleine VJ-Camcorder hat Platz.

Eine grofle Kamera hatte hier schlichtweg nicht gepasst. Noch deutlicher wurde dies, als ich
die Fans in die Uberfillte U-Bahn begleitete (links) und wéhrend der Fahrt filmte. Hier héatte

auch ein Videojournalist alleine tatig sein kénnen, allerdings ergibt sich wieder das Problem

mit dem Mikrofon. Vielleicht konnten angebrachte
Kameramikrofone Abhilfe schaffen, die eine ,,Funktion
O-Ton“ haben und dann als Richtmikrofon funktionieren.

Zweiter WM-Beitrag (Sendung vom 16. Juni 2006): ein
reines VJ-Projekt. Diesmal ging es um Aufnahmen einer Comedy-Veranstaltung. Einen

Komiker setzte ich an einen Tisch. Dies gelang gut, man sieht den VVJ-Einsatz nicht:

florianty Martin Kaysh
HETMVORTE LL ST, Steiger"
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Zwei andere Comedians nahm ich im Stehen auf — jeweils mit Stativ. In folgendem Beispiel
wird der fur VJ typische ,,Direktblick” deutlich, der O-Ton-Partner schaut eher direkt in die

Kamera und steht mittig. AuBerdem wirkt der Hintergrund tberbelichtet:

Gleichzeitig war noch ein Kamerateam des WDR vor Ort, was erneut den Aspekt der
»~Wichtigkeit* aufwirft. Wenn zwei Fernsehsender von einer Veranstaltung berichten, wird
der Sender, der nur einen Videojournalisten schickt, weniger ernst genommen? Olaf Hofmann
von der Medien-Interessenvertretung Connvexx AV meint dazu trefflich: ,,Im Kanzleramt
kann ich mir einen Videojournalisten kaum niveauvoll vorstellen, bei einem Bienenzichter in
der Region ist das eher machbar.“” In meinem Fall ergab sich kein Nachteil, dennoch ist das
Problem bekannt. Gerade bei Interviews sieht die Ausristung eines Videojournalisten
unprofessioneller aus, ,,deshalb schickt man zu Pressekonferenzen oder Interviews noch
Ubliche EB-Teams*”, stellte Videojournalist und Ex-Journalistikstudent Markus Béhnisch nach

einer Befragung fest.®

Bei meinem dritten Beitrag wahrend der WM-Zeit (Sendung vom 24. Juni 2006) handelte es
sich um ein Reporterstiick — ich stand also vor der Kamera und wurde begleitet. Alleine hatte
ich natdrlich nie durch die Dortmunder Innenstadt ziehen kénnen und mich gleichzeitig selbst
dabei filmen. Bei solchen Beitrdgen ist die Grenze des Videojournalismus erreicht.

Vierter Beitrag zur WM (Sendung vom 3. Juli 2006): Aufnahmen von Gegenstanden in einem

kleinen selbst eingerichteten Trickfilm-,,Studio* zu Hause. Ich setzte ,, Tipp-Kick“-Figuren in

" Hofmann, Olaf. Zitat nach Fesel, Dorothee: Mangel als Tugend? Die Revolution hat gerade erst begonnen: Das
Konzept des Videojournalisten verandert die deutsche Medienlandschaft. In: Frankfurter Rundschau online,
17.11.2004 (kompletter Text: siehe Anhang A.2.1.)

8 Bshnisch, Markus: S. 41.



Szene und filmte Bierflaschen sowie Kronkorken, um das Thema Biermarkenrechte bei der
Weltmeisterschaft zu illustrieren. Diese Arbeit war perfekt alleine mdglich, da ich eigene
Ideen sofort umsetzen konnte, ohne mit einem Kameramann Ricksprache zu halten. In
solchen Situationen ist der Autor wesentlich freier und kann seine Kreativitat besser entfalten.
Zum Ende hin enthielt der Beitrag allerdings
einen Doppel-O-Ton. Hier zeigte sich, dass es
problematisch ist, als VJ zwei Personen
gleichzeitig Zu interviewen. Die
Kameraausrichtung orientierte ich an der linken
Person auf dem Bild (rechts), als dann die |
rechte Person zu Wort kam, ragte mein Arm

sehr weit ins Bild hinein.

2.2. Qualitdtsmangel der VJ-Arbeit nach eigenen Erfahrungen

Nach den Erfahrungen mehrmonatiger Arbeit als Videojournalist lassen sich eine Reihe von
h&ufig auftretenden Problemen bei den Dreharbeiten herausarbeiten, die letztlich auch als
Qualitatsmangel im fertigen Beitrag — jedenfalls fiir das geschulte Auge — zu erkennen sind.

Der Beitrag ,,Nussgeschaft* (Seite 2) zeigte, dass es schwierig ist, einen O-Ton aufzunehmen,
bei dem sich die Person bewegt: dies kann zu Bild-, besonders aber zu Ton-Problemen fiihren.
Die Losung, aber gleichzeitig Schwéche des Beitrages:

= Wenig bewegende Personen im O-Ton

Doch nicht nur die potentielle Bewegung, sondern auch die (vorherige) Platzierung des
Interviewpartners ist zu beriicksichtigen. Einem Videojournalisten kdnnte dies schon deshalb
nicht so gut gelingen, weil er sich gedanklich gleichzeitig auf die Fragen vorbereitet und die

Kamera aus einem falschen Blickwinkel heraus ausrichtet.

= O-Ton-Partner ist zum Teil aus dem Bild gerckt oder sitzt zu mittig

Einem Videojournalisten kann es zudem leichter passieren, dass ein Bild wackelt — weil ein

Stativ flr die Situation zu unpraktisch ist oder gerade kein Stativ zur Verfligung steht. In
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meiner fertigen Reportage waren zwar kaum wackelige Bilder zu sehen, daftr waren jedoch
viele Verwackelungen auf den Ausschuss-Bildern zu sehen. Letztlich ist dies ein immer

wieder auftretendes Phanomen

=>» Das Bild wackelt

Besonders offensichtlich wird ein fehlendes Stativ, wenn die Kamera schwenken soll. Zudem
entstehen bei einem Schwenk schneller Belichtungsfehler, weil die Kamera abwechselnd auf
nahe und ferne Objekte fokussiert oder der Journalist hin zu einer stirkeren Lichtquelle

schwenkt.

=» Wackeln und flackerndes Licht inshesondere bei Schwenks

Andernde Lichtsituationen filhren bei einer automatischen Blende zu einem Aufflackern der
Helligkeit (Beispiele: vorbeifahrendes Auto, Seite 5; Schwenk). Wird die automatische
Blende nicht abgeschaltet, ist dies ein Hinweis darauf, dass ein nicht ausgebildeter

Kameramann am Werk ist.

= Abwechselnde Helligkeit, gerade bei beweglichen Objekten

Allgemein ist es natirlich wichtig, dass der Journalist nicht bei Gegenlicht filmt, sondern sich
die Lichtquelle im Ricken der Kamera befindet. Dies macht selbst bei relativ ruhigen
Aufnahmen (Beispiel: Aufnahmen eines Vortrags, Seite 5) einen groRen Unterschied. VJ-

Beitrage weisen dennoch manchmal die Fehler auf:

=> Helligkeit des Bildes reicht nicht aus

=>» Bild ist Uberbelichtet

Abgesehen von visuellen Kriterien muss ein Videojournalist auf die korrekte Aufnahme des
Tons achten. Das Beispiel der Aufnahmen in einer Werkstatt zeigte, dass eine gute
Tonaufnahme schwer ist, wenn sich die sprechende Person bewegt oder entfernt von der
Kamera eine Aktion durchfuhrt. Wie soll ein Videojournalist ohne Spezialausriistung die

Kamera wackelfrei mitbewegen und gleichzeitig den O-Ton-Partner mit dem Mikrofon
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verfolgen? Die korrekte Tonaufnahme bereitet Videojournalisten offensichtlich die groRten

Probleme.
=> Nicht sendefahiger Ton, insbesondere von (sich bewegenden) Interviewpartnern

Mein letztes Bildbeispiel (Doppel-O-Ton) zeigte, dass der Arm des Videojournalisten
unbeabsichtigt ins Bild riicken kann. Das passiert, wenn ein VJ die Kamera aufbaut und dann

die Kamera nicht mitschwenken kann oder nicht auf den Kontrollmonitor schaut.
= Arme, Kopf usw. des Videojournalisten ragen ins Bild hinein

So weit zu den personlichen Erfahrungen im Videojournalismus, die im Wesentlichen
nattrlich auch von VJ-Projekten bei diversen Rundfunkanstalten thematisiert worden sind.

3. Externe Quellen zum Thema Videojournalismus

3.1. Entwicklung und Positionen zum Videojournalismus in Deutschland

Der Hessische Rundfunk (HR) war die erste Landesrundfunkanstalt der ARD, die umfassend
und systematisch auf Videojournalisten setzte. In einer Meldung vom 8. September 2004
heilt es auf der Internetseite des HR, dass er 42 Videojournalisten ausgebildet hat.’
Allerdings hatten sich die Teilnehmer nur dazu verpflichtet, die Hélfte ihrer Arbeitszeit als
Videojournalist zu verbringen.’® HR-Intendant Dr. Helmut Reitze zufolge zeigte eine
Untersuchung der ,,Medienforschung®, dass Zuschauer keine Qualitatsunterschiede zwischen
Beitragen von Videojournalisten und gewdhnlich produzierten Beitragen bemerken. Das liegt
wahrscheinlich unter anderem daran, dass Unterschiede in der Bildqualitat auf professionellen

Monitoren zu erkennen sind, nicht aber auf herkdmmlichen Fernsehern zu Hause.™

9

http://www.hr-
online.de/website/fernsehen/sendungen/index.jsp?rubrik=7972&key=standard document 2278094

Onlinemeldung des Hessischen Rundfunks vom 08.09.2004 (komplett: sieche Anhang A.2.2.), Stand: 14.09.2006.
19'vgl. Samlowski, Wolfgang: VJs im Testbetrieb. Gehért den Video-Journalisten die Zukunft im
Fernsehjournalismus? In: Film & TV Kameramann, Ausgabe vom 20. Juni 2004, S. 42.

1 vgl. Zuber, Matthias: Digital auf Dreh. In: journalist, Ausgabe 12/2005, S. 47.

12


http://www.hr-online.de/website/fernsehen/sendungen/index.jsp?rubrik=7972&key=standard_document_2278094
http://www.hr-online.de/website/fernsehen/sendungen/index.jsp?rubrik=7972&key=standard_document_2278094

Laut Jan Metzger vom HR-Programmmanagement produzieren Videojournalisten
wirtschaftlich und mit geringem Personalaufwand. Das decke schon bald die Kosten flr neue
Technik und Schulungen. Damit hort es sich von Seiten des HR zunéchst so an, als ware die
Kostenersparnis das malgebliche Argument. Doch der VJ-Koordinator des Hessischen
Rundfunks, Bernd Kliebhahn, erkennt keinen pauschalen Kostenvorteil beim Einsatz von
Videojournalisten: ,,Es ware eine Illusion zu glauben, daf} ein Video-Journalist eine
okonomische Wunderwaffe sei.“*? Der freie Videojournalist Markus Bohnisch sieht den
6konomischen Vorteil nicht darin, dass Sender nur einen Videojournalisten anstatt einen
Autoren, einen Kameramann und einen Assistenten bezahlen missen: ,,Wegen des geringeren
Anschaffungspreises im Vergleich zu EB-Technik und damit verbundenen geringeren
Abschreibungskosten des DV-Materials sinkt auch der Entleihpreis der Redaktionen flr das
Equipment.“*® Das hieRe, dass ein Fernsehsender sparen konnte, obwohl er weiterhin separate
Kameraméanner losschickt. Der Sender misste nur moderne VJ-Ausristungen anschaffen,
deren Preise mit unter 10 000 Euro™ geringer sind als herkémmliche Ausstattungen mit

grofRen Betacam-Kameras (bis zu 100 000 Euro™®).

,,GroRe“ Kamera mit Betacam-Standard*®

Eine Ersparnis ergibt sich nattrlich nicht, wenn neue
DV-Kameras einfach zusétzlich gekauft werden,
sondern nur dann, wenn eine Redaktion ohnehin neue
Kameras braucht. Zweite Einschrankung der Ersparnis:
Professionelles, grofles Betcam-Equipment ist robuster

und kann etwa doppelt so lange benutzt werden.!” Bei

riskanten  Auslandsberichterstattungen, bei  denen

Ausrlstung leicht gestohlen oder zerstort werden kann, ist ein geringer Wert jedoch immer

von Vorteil .28

12 samlowski, Wolfgang: S. 42.

13 Bohnisch, Markus: S. 35.

Y vgl. Posewang, Wolfgang: S. 22.

>vgl. Gehring, Uli; Holzmann, Thomas: S. 7.

16 Bildquelle: http://www.csudh.edu/televisionarts/images/Betacam.jpg
Internetseite der California State University. Stand: 28.09.2006.

7vgl. ebd.

18 \gl. Béhnisch, Markus: S. 40.
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Daruber hinaus verringert eine kleine Kamera den Effekt, dass sie auf Personen beeinflussend
wirkt. Der VJ ist mitten im Geschehen, schnell, beweglich und wird nicht so leicht als
Journalist wahrgenommen.'® Zunéchst macht ein \VJ authentische Bilder, wenn Personen sich
bei bemerkter Anwesenheit einer Kamera Ubertrieben verhalten hatten: Ist es etwa
Demonstranten bewusst, dass eine Kamera dabei ist, agieren sie vielleicht gewalttatiger - ein

herausgefordertes Schauspiel“*

. Im Gegenzug mag es sein, dass Personen sich wegen der
Unbemerktheit gerade nicht zurtickhaltend verhalten, sondern sich ,,echt” zeigen: Matthias
Keller-May, VJ-Koordinator des Bayerischen Rundfunks, sieht Videojournalisten daher sogar
besonders in der Verantwortung. Dargestellte Personen agieren womdglich zu sorglos und

outen“ sich bei bestimmten Tatigkeiten, weil sie die Anwesenheit der Kamera vergessen.**

Der HR befiirwortet die héhere Emotionalitat der \VVJ-Beitrage.?? Und als weiteren Vorteil des
Videojournalismus nennt der HR die Regionalisierung: ,,Auch unsere Zuschauer profitieren
von der neuen Technik®, so HR-Intendant Dr. Helmut Reitze, ,wir kdnnen jetzt noch
schneller und umfassender aus der Region berichten.“*® Auch die anderen &ffentlich-
rechtlichen Rundfunkanstalten in Deutschland sehen Regionalisierung, authentische sowie
flexible Berichterstattung und — nachgeordnet - Kosteneinsparungen als mafigebliche Vorteile
des Videojournalismus.* Bei der BBC stehe die Kostenersparnis aber ganzlich im
Hintergrund: Der britische offentlich-rechtliche Sender setze auf Videojournalismus, weil er
Nachrichtensendungen fiir seine Zuschauer spannender gestalten mdchte.”® Der deutsche
Fernsehjournalist Rudolf Rohlinger schrieb schon 1973, dass die BBC damals einen
erheblichen Vorsprung* an Leistungen und Experimenten hatte.?

Trotz aller Vorteile differenziert Jan Metzger vom HR: ,Es gibt Geschichten, die
Videojournalisten besser realisieren konnen als Teams, und umgekehrt gibt es Filme, die ohne
ein Team nicht méglich sind.“*” Auch meine personliche Erfahrung bestatigt, dass der

9vgl. Zajonc, Jorg: Die gelebte Veranderung — VJ im Nachrichtenalltag. In: Zalbertus, Andre; Rosenblum,
Michael: Videojournalismus: Die digitale Revolution, Berlin 2003, S. 92.

2 Rohlinger, Rudolf: Die iiberschétzte Kamera. Fernsehen — nahbesehen, Osnabriick 1973, S. 35.

2L \/gl. Posewang, Wolfgang: S. 22.

22 \/gl. Béhnisch, Markus: S. 28.

% hittp://www.hr-

online.de/website/fernsehen/sendungen/index.jsp?rubrik=6104&key=standard_document 1202780
Onlinetext des Hessischen Rundfunks vom 21.05.2004 (komplett: siehe Anhang A.2.3.), Stand: 14.09.2006.
#Vgl. Sehl, Annika: Selbst ist das Team. Wie sich Videojournalismus auf das redaktionelle Qualitatsmerkmal
auswirkt. Eine qualitative Studie der ARD-Anstalten, Diplomarbeit Universitat Dortmund 2006, S. 32 und 162.
% y/gl. Béhnisch, Markus: S. 23.

% \/gl. Rohlinger, Rudolf: S. 14.

%" Onlinetext des Hessischen Rundfunks vom 21.05.2004 (zweite Internetquelle des HR).
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Videojournalist nicht die perfekte Losung fir sdmtliche Fernsehformate ist. Eine Studie im
Auftrag des Norddeutschen Rundfunks ergab, dass Videojournalismus nur als
komplementares journalistisches Mittel“® verstanden werden koénne, nicht etwa als

kompletter Ersatz fir ein normales Aufnahmeteam.

Beim Aufnahmeteam schauen Befragte den Autoren an, wahrend ein Kameramann von der
Seite filmt. Bei VJ-Interviews kann es dagegen leicht vorkommen, dass der Befragte direkt in
die Kamera schaut, die der Videojournalist halt.?® Lésung: Der Videojournalist stellt die
Kamera neben sich auf und prift das Bild am Kontrollmonitor. Dabei ist es fir die
Bildgestaltung gerade in Beitrdgen mit mehreren O-Tonen wichtig, die Personen abwechselnd
von rechts und von links zu filmen. Dadurch, dass dem Videojournalisten aber nur ein
Kontrollmonitor auf der linken Seite der Kamera zur Verfugung steht, kann er das Bild nur
gut Uberprufen, wenn er den Interviewpartner von rechts aufnimmt. Aufnahmen ,,im

Blindflug“*® dagegen erfordern viel Konzentration und fiihren oft nicht zu guten Ergebnissen.

Zu guter Letzt noch ein ungewohnlicher Aspekt, auf den Rudolf Rohlinger aufmerksam
macht: Der Fernsehjournalist schrieb von boswillig inszenierten Bildern, um Personen zu
schaden. Dies kommt nach Rohlingers Ansicht nur selten vor, weil er bei einer Aufnahme von
Autor, Kameramann, Tonregisseur und Assistent ausgeht: ,,Die bdswillige Einstellung, das
Bild-Attentat miissen fast immer Gemeinschaftsarbeit sein.“*! Was folglich auch hei3t: Ein
alleinverantwortlicher Videojournalist kann — Absicht unterstellt - eher dafiir sorgen, dass ein

manipuliertes Bild auf Sendung geht.

3.2. Mangel der Beitrage aus Sicht von TV-Produktions-Experten

VJ-Ausbilder Christian Angeli sieht das Wackeln als ,eine der drei neuralgischen

32

Fehlerquellen beim Dreh auf VJ-Basis**. Ursache: Kleine Kameras liegen nicht auf der

Schulter auf.

% Lang, Tilman: Video Journalismus. Chancen — Perspektiven — Risiken. Medienwissenschaftliche
Kurzexpertise S.10 In: Gehring, Uli; Holzmann, Thomas: S. 43.

2 vgl. Béhnisch, Markus: S. 25.

% Ebd., S. 70.

% Rohlinger, Rudolf: S. 24.

% Angeli, Christian: Wie funktioniert eine Revolution im TV-Alltag eines Redaktionsleiters? In: Zalbertus,
Andre; Rosenblum, Michael: Videojournalismus: Die digitale Revolution, Berlin 2003, S. 83.
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=>» Das Bild wackelt

Das zweite Hauptkriterium des VJ-Experten: das Lichtproblem. Christian Angeli nennt als
Grund insbesondere die geringe Toleranz der kleinen DV-Kameras bei Hell-Dunkel-
Kontrasten. Als anschauliches Beispiel nennt der Redaktionsleiter die Drehsituation ,,O-Ton-

Geber mit dem Riicken zum Fenster, durch das die Sonne scheint“.*

=> Nicht ausreichende oder zu intensive Helligkeit

Die dritte ,,neuralgische Fehlerquelle* sieht Christian Angeli im Ton**, was ich ebenfalls
bereits feststellte. Daniel Richartz zieht in seiner Diplomarbeit sogar den Schluss, dass der
Ton das Hauptproblem des Videojournalismus ist.*®> Markus Béhnisch fand heraus, dass
bessere Richtmikrofone, ansteckbare Funkmikrofone und die Tonkontrolle mit Kopfhorern

die Tonaufnahme verbessern kénnten.

=>» Unverstandlicher Ton
Beim Hessischen Rundfunk untersuchten eine Cutterin, eine Kamerafrau und zwei
Redakteurinnen Beitrdge von Videojournalisten auf Qualitdt, Dramaturgie, Bild und
Montage.®” Dabei wurde auf korrekten WeiRabgleich und Belichtung geachtet sowie auf
Tonprobleme. Letztere blieben auch nach vielen Ubungen bestehen. Insgesamt wurde
festgestellt:

=>» Falscher WeiRabgleich, nicht ausreichende Belichtung

=>» Unter- oder Ubersteuerter Ton

Damit die Ton-Qualitat akzeptabel bleibt, muss der Videojournalist haufig zu nah an den O-

Tongeber heranriicken, stellt die vom NDR beauftragte Studie fest.*®

% Ebd.

*vgl. ebd.

% Vgl. Richartz, Daniel: Chancen und Risiken fiir TV-Programmanbieter und Produktionsfirmen durch die
Trends zu HDTV und Videojournalismus, Diplomarbeit Rheinische Fachhochschule Kéln 2006, S. 78.

% \/gl. Béhnisch, Markus: S. 51.

¥ vgl. ebd., S. 36.

* vgl. Gehring, Uli; Holzmann, Thomas: S. 10.
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=> Ungewohnliche Néhe des Interviewpartners
Diese Nahe fiihrt dazu, dass O-Tonpartner perspektivisch verzerrt erscheinen.®

=> Perspektivische Verzerrung des O-Ton-Partners

" hesson, g
" Fred Euler

Perspektivisch verzerrter O-Ton-Geber® £=

Bei einer aufgestellten Kamera, die zu einem normalen seitlich aufgenommenen Bild fihrt,
kénnten insbesondere die Aufnahmen von links zu erkennen sein. SchlieBlich fehlt auf der
rechten Seite des Camcorders der Kontrollmonitor, weshalb Personen nicht richtig im Bild

sitzen kdnnten.

=» Interviewaufnahme insbesondere von links: O-Ton-Partner sitzt nicht korrekt im Bild

3.3. Weitere typische Merkmale eines VJ-Beitrags

Es gibt weitere Merkmale, die nicht unbedingt als Fehler zu verstehen sind, sondern durchaus
als gestalterische Mittel dienen konnen. Dennoch weisen diese Merkmale auf einen VJ-
Beitrag hin.

Besonders in O-Tonen herrscht ein Bildeindruck bei VVJ-Beitrégen vor:

=» O-Ton-Partner schaut direkt in die Kamera

¥ vgl. Douven, Peter: Beobachtungen an ,,VJ “-Kamerarecordern. Eine Bewertung technischer und
gestalterischer Parameter bei der Bildaufnahme, S. 5. In: Gehring, Uli; Holzmann, Thomas: S. 25.
“0 Bildquelle: ebd.
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Solche Aufnahmen verdndern auch die Wahrnehmung des Zuschauers: Dieser hat nicht mehr
das Gefuhl, unbeteiligt dabei zu sein, sondern fuhlt sich direkt angesprochen. Laut NDR-
Studie muss das aber nicht unbedingt authentischer sein, im Gegenteil: Mdglicherweise
realisiert der Zuschauer die Anwesenheit der Kamera und weil3 dadurch, dass die Eindriicke
im Fernsehen nur die Eindriicke eines einzelnen Videojournalisten sind.** Daraus lasst sich

ein eher subjektives Erkennungsmerkmal ableiten:

=>» Gefiihl, das Geschehen mit den Augen eines Kameramanns zu sehen
Bei frontalen Aufnahmen kann es auch passieren, dass durch eine niedrige Kamerahaltung
(kleine Camcorder liegen schlieBlich nicht auf der Schulter auf) die Person zu weit von unten
aufgenommen wird.** In der Regel filhren solche Aufnahmen dazu, dass Zuschauer die
Personen leichter als arrogant wahrnehmen.

=>» O-Ton-Partner erscheint untersichtig

Dazu kommt, dass die zu befragende Person den Blickkontakt zum Journalisten verliert und

dadurch méglicherweise nervés in unterschiedliche Richtungen schaut.*?

=>» Unkonzentriertheit des O-Ton-Partners
Unabhéngig davon, ob Interviewpartner gut oder schlecht aufgenommen wurden — tendenziell
zeigen Videojournalisten anscheinend sehr haufig Personen und rufen dadurch mehr
Emotionen hervor. Dieses Kriterium ist gewiss kein Mangel, hilft aber dennoch, einen VJ-
Beitrag zu erkennen:

=>» Es werden viele Personen gezeigt

Damit verbunden ist allgemein das Merkmal, dass die Beitrdge sehr emotional sind.

=>» Hohe Emotionalitat des Beitrags

41 Vgl. Lang, Tilman: S.7 ff. In: Gehring, Uli; Holzmann, Thomas: S. 40 ff.
#2\/gl. Gehring, Uli; Holzmann, Thomas: S. 10.
*vgl. ebd.
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Sowohl der HR als auch die BBC sehen die hohere Emotionalitét der VVJ-Beitrdge als positiv
an (siehe Seite 14). BR-Videojournalistkoordinator Matthias Keller-May Kkritisiert dagegen

den Trend, dass Personen sich ,,outen®, also zu viel Uiber sich verraten.
=> Person gibt viel tber sich preis

Der Autor selbst dagegen tritt logischerweise selten bis nie auf, was ebenfalls nicht als Fehler

Zu verstehen ist.

=>» Zuschauer bekommen den Autoren nicht zu Gesicht

4. Fazit und Zusammenfassung

Beim Abgleich der eigenen Erfahrungen und der Quellen zeigt sich, dass insbesondere drei

Fehler bei Videojournalisten hdufig auftauchen:

1. Wackelnde Bilder (Problem lasst sich durch bessere Kameraftihrung, Stative und
Haltevorrichtungen beheben)

2. Zu dunkle oder zu helle Bilder (lasst sich in manchen Sendeformaten beheben, in
anderen nicht: Bei einem Magazinbeitrag kann der VVJ einen O-Ton-Partner vom
Fenster wegsetzen, in einer Dokumentation verfalscht Inszenierung die Realitat)*

3. Unverstandlicher Ton (lasst sich nur schwer beheben, groter technischer Mangel)

Anhand samtlicher aufgestellten Mangelkriterien und Gedanken wurde deutlich, dass
Videojournalisten in vielen Situationen nicht die optimale Losung sind. Oft liegen Fehler aber
nicht darin begriindet, dass der Videojournalist mit anderer Ausriistung arbeitet, sondern
darin, dass der Videojournalist alleine arbeitet. Eine gute Kompromisslosung konnte daher
sein, zu verschiedenen Drehs gleich zwei oder mehrere Videojournalisten zu schicken, die
sich gegenseitig helfen und ergénzen. Christian Angeli schlagt hierzu die Moglichkeit vor,
dass sich der erste VJ auf die redaktionellen Aufgaben konzentriert, wahrend sich der zweite

mit der Technik (Bild und Ton) beschaftigt.*® Dieses Prinzip widerspreche zwar ,der

* Angeli, Christian: S. 84.
“ Ebd., S. 85.
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ursprunglichen TV-Allrounder-ldee®, habe sich allerdings so bewéhrt, dass ,,inzwischen weit

mehr als die Halfte aller Drehs von zwei VJ gleichzeitig realisiert werden.*

Ich kann mir dabei auch vorstellen, dass zwei VJ gleichzeitig filmen, um besonders gute
Bilder einzufangen oder dadurch ermdéglichen, gute Umschnitte zu machen. Wenn der Autor

ebenfalls technisch versiert ist, wieso sollte er nicht auch einfach eine Kamera mitnehmen?

Letztlich sparen Fernsehsender nicht dadurch Kosten, dass sie weniger Leute hinausschicken,
sondern durch die gunstigere Technik, den geringeren Anschaffungspreis moderner
Kleinkameras. Gleichzeitig nehmen die Journalisten mehr interessantes Material auf, weil es
mehr Kamerafiihrende gibt (an dieser Stelle sei bewusst nicht der Ausdruck ,,Kameraleute®

gebraucht, da dieser den ausgebildeten Kameramann impliziert).

Zwar gibt es auch Fachleute, die meinen, dass sich VJ-Beitrdgen nicht gravierend von
gewdohnlichen unterscheiden. Und falls doch, sollten die Beitrdge nicht gesendet werden. Des
Weiteren falle es nur Experten auf, wenn ein Videojournalist gedreht hat.*® Doch gerade
angesichts dieser Aussagen waére es interessant, im Anschluss an diese Arbeit die aufgefuhrten
Qualitatsmangel und Erkennungsmerkmale zu verwenden, um systematisch VJ-Beitrdge zu

untersuchen.

% Giinzel, Wieland: Der Videojournalist als Zukunftsperspektive in der modernen Fernsehproduktion,
Diplomarbeit Hochschule Mittweida (FH) 2003, S. 32 f.
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A.2. Komplett kopierte Internettexte

A.2.1. Artikel der Frankfurter Rundschau online vom 17.11.2004

Mangel als Tugend ?

Die Revolution hat gerade erst begonnen: Das Konzept des Videojournalisten veréndert die

deutsche Medienlandschaft

Von Dorothee Fesel

Der Ursprung der Revolution liegt in der Stadt der 600 Fernsehkandle, New York. Ihr Guru
heilst Michael Rosenblum und arbeitet seit zwolf Jahren als Videojournalist, wie er selbst sagt.
Der ehemalige CBS- News-Redakteur betreibt heute international operierende Fernseh-
Consulting-Unternehmen und unterrichtet an der New Yorker Universitat. Mit seiner Vision
vom kostenglnstigen, kreativen Fernsehen tourt er inzwischen durch ganz Europa, nachdem
er die BBC und den Hessischen Rundfunk bekehrt hat.

Beide Sender bilden inzwischen eine wachsende Zahl von Videojournalisten aus. Einer von
Rosenblums Jungern - in Deutschland wohl der erfolgreichste - ist Andre Zalbertus. Der
Inhaber der Kolner Fernseh-Produktionsfirma AZ Media TV bietet seit zwei Jahren
Volontarsausbildungen zum Videojournalisten an. Inzwischen beliefern 14 Redakteure aus
Kd&ln regelméaRig verschiedene Fernsehformate.

Material im Zentralrechner

Anfang des Jahres ging das AZ-Zentrum in Hamburg auf Sendung. Dort werden die
RTLRegionalprogramme fur den norddeutschen Raum produziert. Die Redakteure drehen
dort in der Regel selbst. Das gedrehte Material wird in einen Zentralrechner eingegeben und
vom Redakteur am Computer bearbeitet. Das gesamte System war dank digitaler Technik und
sinkender Preise im Broadcastbereich wesentlich preiswerter als ein herkdmmliches

Sendestudio.

23



Momentan stehen in Hamburg etwa 30 Arbeitsplatze zur Verfugung. Das spart Mitarbeiter,
Zeit und Geld. Kritikern der neuen Entwicklung sagt Zalbertus: "Ich mache Fernsehen fir
Zuschauer. Dabei interessiert nicht die Frage, wie es gemacht wurde. Das ist ein Thema flr
Medientechnikseminare." Der sendeféhige Beitrag eines Ein-Mann-Teams kostet nur einen
Bruchteil dessen, was er unter herkdbmmlichen Produktionsbedingen erfordern wiirde. Das
sind 600 bis 1000 Euro statt 3 000 Euro flr einen dreiminltigen Beitrag. Rosenblums
Rechnung scheint aufzugehen. Hauptberufliche Kameraleute und Cutter dagegen haben Angst
um ihre Arbeitsplatze. Auch innerhalo der AG Dok, der Interessenvertretung der
Dokumentarfilmer, wird das Thema heftig diskutiert. Mehr als 750 Autoren, Regisseure,
Kameraleute und Produzenten, darunter auch Videojournalisten sind in der AG-Dok vertreten.
Thomas Frickel, geschéaftsfuhrender Vorstand und selbst renommierter Dokumentarfilmer,
sagt: "Die meisten Mitglieder beflirchten durch diese neue Entwicklung eine
Verschlechterung des Niveaus der Fernsehdokumentationen." Die Gefahr liege nahe, so
Frickel, dass in Zeiten leerer Kassen die Sender den Mangel einfach zur Tugend erklaren und
die Budgets fur Fernsehdokumentationen noch weiter senken. Und zum anderen kdnne eine
einzelne Person wahrscheinlich nie die gebiindelten Kompetenzen von drei erfahrenen Profis

ersetzen.

A.2.2. Onlinemeldung des Hessischen Rundfunks vom 08.09.2004

Hessischer Rundfunk setzt auf Videojournalisten

Der Intendant des Hessischen Rundfunk, Dr. Helmut Reitze, zeigt sich zufrieden mit dem
Ergebnis des Projektes
VJs werden in den Regelbetrieb Gibernommen

Videojournalisten sind kilinftig normaler Bestandteil der Fernseh-Produktion des Hessischen
Rundfunks. Nach neunmonatigem Test geht das Projekt ,,Videojournalisten“ (VJ) in den
Regelbetrieb. Diese neue Fernseh-Produktionsform vereint Reporter, Kameramann und Cutter
in einer Person. Dazu hat der hr Videojournalisten mit jeweils einer digitalen DV-Kamera und
einem Laptop mit integriertem Schnittsystem ausgestattet. 42 VJs sind in den vergangenen
Monaten ausgebildet worden und haben fir das hr-fernsehen Hunderte von Beitrdgen
produziert. Der Hessische Rundfunk ist damit die erste Landesrundfunkanstalt der ARD, die

umfassend und systematisch auf Videojournalisten setzt.
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hr-Intendant Dr. Helmut Reitze zeigte sich zufrieden mit dem Ergebnis des Projektes: ,,Der hr
ist ein innovatives Unternehmen, das sich neuer Technik und neuen Herausforderungen mit
Erfolg stellt. Die Videojournalisten stehen fir moderne und kostengunstige Filme, die die
Zuschauer noch ndher an Personen und ihre Geschichten heranbringen.” Bei einer
Untersuchung durch die Medienforschung habe sich gezeigt, dass die Zuschauer keinerlei
Qualitatsunterschied zwischen VJ-Berichten und traditionell gefertigten Beitrdgen bemerkt

hatten.

Zwischen Oktober 2003 und Juni 2004 hat das hr-fernsehen rund 840 Beitrdge von
Videojournalisten gesendet. Dabei sind rund 2.500 Minuten Programm entstanden. ,,Unsere
VJs sind in dieser kurzen Zeit zu einem normalen Teil unseres Produktions-Alltags

geworden®, sagt Jan Metzger, Leiter des hr-fernsehens und verantwortlich flr das Projekt.

Die Videojournalisten arbeiten fur viele Sendungen: Die Nachrichtenredaktion ,hessen
aktuell” hat jeden Tag mehrere VVJ-Kameras auf der Stralle, die ,,Hessenschau® setzt sie ein,
ebenso das vorabendliche Boulevard-Magazin ,,Maintower®, das Wirtschaftsmagazin ,, MEX"
oder die Wissenschaftssendung ,,Abenteuer Erde“. Dabei produzieren die VJs ebenso kurze

News-Filme wie mehrmin(tige Magazin-Beitrdge und auch lange Reportagen.

»,Das Ziel“, so Metzger, ,.ist ein beweglicher, gemischter Betrieb aus klassischen TV-Teams
und Videojournalisten, in dem fiir jeden Beitrag genau der Aufwand betrieben werden kann,
der sinnvoll und angemessen ist.“ Die VJs produzieren wirtschaftlich und mit geringem
Personalaufwand. Dadurch werden die Kosten fur technische Investitionen und Schulungen

schon bald amortisiert sein.

Seine Erfahrungen bei der Ausbildung und bei der Arbeit von Videojournalisten stellt der hr
inzwischen auch anderen ARD-Hausern zur Verfligung. So wirkt der Hessische Rundfunk zur
Zeit an Videojournalisten-Projekten des mdr und der Deutschen Welle mit. Schon im Oktober
wird die zweite Generation von Videojournalisten im Hessischen Rundfunk ausgebildet. Dann

sind in Hessen zwanzig weitere VVJs mit Kamera und Laptops unterwegs.

Né&here Informationen
Jan Metzger, Hessischer Rundfunk, Programm-Management Fernsehen / Projektleitung

Digitalisierung Fernsehen
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Tel.: 069 - 155 45 29

Mail: jmetzger@hr-online.de

(andi / rokl)

A.2.3. Onlinetext des Hessischen Rundfunks vom 21.05.2004

hr setzt auf Videojournalisten

Als erste 6ffentlich-rechtliche Rundfunkanstalt in Deutschland fuhrt der hr bei der Produktion
von Fernsehsendungen im groReren Stil sogenannte Videojournalisten ein und leistet so
Pionierarbeit. Ausgestattet mit einer digitalen Kamera und einem Laptop mit integrierter
Schnittsoftware sind die Videojournalisten Reporter, Kameramann und Cutter in einer Person.
Wie das aussieht und welche Vorteile die neue Technik mit sich bringt, hat Marco Maller fur

die ,,Radiozeit” zusammengetragen.

Im Prinzip arbeiten Videojournalisten wie ,,grof}e” Fernsehteams — nur eben alleine: Ein
Videojournalist sucht sich seine Bilder und Gespréachspartner, dreht seine Sequenzen, wie er
sie spater im fertigen Beitrag haben mdchte, und schneidet die aufgenommenen Bilder dann
an seinem Laptop. Moglich wird die neue Produktionsweise durch kleine, leistungsstarke
Kameras und mobile Schnittplatze.

Durch den Einsatz der Videojournalisten konnen nicht nur aufwandige Kamera-Teams und
Schnittplatze gespart werden, die derzeit von Fremdfirmen angemietet werden, es l&sst sich
auch flexibler planen: ,,Auch unsere Zuschauer profitieren von der neuen Technik*, verspricht
hr-Intendant Dr. Helmut Reitze: ,,Wir kdnnen jetzt noch schneller und umfassender aus der
Region berichten.” Eingesetzt werden die Videojournalisten in fast allen Bereichen des hr-
fernsehens, unter anderem bei der ,,Hessenschau®, dem Boulevard-Magazin ,,maintower*,
“hessen aktuell”, den Nachrichten im hr-fernsehen, der Wettershow ,,alle wetter!* oder dem
Wissenschaftsmagazin ,,Abenteuer Erde”. Bis Mitte 2004 sammelt der hr nun in den
einzelnen Redaktionen Erfahrungen mit dem neuen Produktionsverfahren, danach wird Uber

den weiteren Einsatz der Videojournalisten entschieden.
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Aulerdem koénne man ,,mit der kleinen Technik andere Geschichten erzéhlen und kommt
dichter an die Leute heran*, wei Klaus Krimmel vom hr-Studio in Kassel, wo bis vor kurzem
die ersten 30 hr-Mitarbeiter in einem dreiwdchigen Intensivtraining mit dem neuen
Produktionsverfahren vertraut gemacht wurden. Fur die Ausbildung der hr-Mitarbeiter
konnten Michael Rosenblum und sein Team gewonnen werden. Rosenblum gilt als weltweit

fihrender Trainer in diesem Bereich und hat schon die Videojournalisten der BBC geschult.

Auch Jan Metzger, Programmchef des hr-fernsehens, verspricht sich ,personlichere
Geschichten®, ohne den ,,groBen Auftritt“ des Fernsehens, der die Leute am Drehort erstarren
lasse. Von den neuen Mdoglichkeiten der Videojournalisten werden laut Metzger auch die
tagtaglichen Sendungen profitieren: ,,Indem sie Bilder bekommen, die sie bisher nicht hatten.
Indem sie Geschichten bekommen, die vorher nicht so ohne weiteres erzahlt werden konnten.
Portrats zum Beispiel, Alltagsbeobachtungen, Recherchen, die Giber einen langeren Zeitraum
gehen, Investigatives.

Ersetzen freilich sollen die Videojournalisten die herkdbmmlichen Drei-Mann-Teams nicht,
vielmehr ergénzen: ,,Es gibt Geschichten, die Videojournalisten besser realisieren kdnnen als
Teams, und umgekehrt gibt es Filme, die ohne ein Team nicht moglich sind“, so Metzger
weiter. ,Ich bin fest davon (berzeugt, dass der Einsatz von Videojournalisten unser

Programm vielféltiger und interessanter machen wird.“

(su / andi)
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